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 特集 ─ メディア化された身体／引き裂かれた表象──東アジア冷戦文化の政治性

1. はじめに

¹ڀݚ࢙はҰൠに「ຊによる২ຽ౷ظ࣏」と「த՚ຽظࠃ」とでผ
ݧܦをࢧ²は২ຽ「ޙઓ」、がある。だがにՌがੵされるݸ
したࣾձと、தࠃେでの߅ઓ૪をݧܦしたத՚ຽࠃ（ࠃຽౘ）お
よびڷނをࣦしたେྔのҠຽとがग़ձったところに࢝まっており、そこに
は২ຽظからの࿈ଓੑと߅ઓظதࠃେからの࿈ଓੑという「ೋॏの
࿈ଓੑ」がఆされる。
いっぽうで、アメリカॳظөըを「ॏなり߹いつつもෆߧۉにᷤ౻するよ

うなެੑڞがཱちݱれる（TJUF）」としてଊえたミリアム・ハンセンは、こう
したがपԑతなࣾձू （ஂҠຽ、࿑ಇऀ֊ڃ、ঁ ੑなど）にґっていたがゆ
えに、トラウマとなるようなやจԽのҠಈというݧܦを࣋つ൴らのಠ
ಛなニーズにԠえていたことをࢦఠしている（)BOTFO�1994）。ハンセンのࢦ
ఠは、ҟຽࢧԼにあった২ຽظにおいてܗされた「અతීٴ
といったөըड༰のಛが、֎དྷऀ（ᖒ2010Bࡾ）࿏」や「ྟతணԽ」ܦ
と৽དྷのॅຽにग़ձうなかでม༰したᴷすなわちೋॏの࿈ଓੑのなかݖ
でߏされたᴷઓޙөըというをߟするࡍにも༗ޮではないか
とࢥわれる。
すなわち、によるڞイデオロギーにもとづくന৭テロがҖをふ

るったռྩݫԼにおいてすら、ެతにڐ༰されたָޘとしてઈେなਓؾを
³「ޠژ」、では、ハリウッドөըがྔతにଞをѹするなかࢢったөըތ
өըにՃえ、1950ばにੜした「ޠ」⁴өը、அଓతに༌ೖがڐՄ
されたຊөը（২ຽݧܦظをもつຊলਓにとってはೃછがある）もྲྀ௨し
ていた。そこでは、২ຽݧܦをもつچདྷのॅຽ（䆎ਓ、٬Ոਓなどの
およびઌॅຽなどでߏされるຊলਓ）、߅ઓݧܦをもつ৽དྷのॅຽ（தࠃ
֤のޠݴతจԽతഎܠをもつ֎লਓ）など、ҟなるޠݴやྺݧܦ࢙をもつ
ࣾձूஂが、それぞれにөըফඅをおこなっていた。つまり、๛かなコンテ
ンツとࠩҟにຬちた٬؍によってଟछଟ༷にߏされていたઓޙөըの
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ʮ台湾ʯという場合の地理的な広がりは
日本植民地期に台湾総督府の統治下に
あった台湾島ɺ澎湖諸島などの他ɺ日
本の敗戦後に中華民国の実効支配下と
なった金門島などの地域も含むɻʮ台湾
人ʯという場合にはɺこの地理的な広
がりに居住する現代の台湾住民のみな
らずɺ日本植民地期にʮ本島人ʯʮ高砂
族ʯなどと呼称された過去の台湾住民
もふくめた総称として使用するɻ

2
1945年の敗戦をもってʮ戦後ʯと捉え
る日本とは異なりɺ台湾では1945年
の日本の敗戦による植民地支配からの
解放後をɺそのままʮ戦後ʯと捉えるこ
とにはある種の困難がつきまとうɻ

ʮʮ戦後ʯという言葉はʮ日本人が勝手に
遣ってɺ勝手に独占しているだけɻア
ジアの人々にとってはɺちっともʮ戦後ʯ
ではないʯʢ劉進慶2006ʣという捉え
方もあるɻまたɺʮ戦後台湾の戦時体
制ʯʢ林果顕2008ʣという捉え方もあ
るɻ冷戦の最前線にあった台湾ではɺ
実際に総動員体制法が解除されたのは
1991年になってからのことだからだɻ
本稿で扱う時期もまたɺ国共内戦の続
く総動員体制期でありɺ東西冷戦期ɺ
戒厳時期に重なるɻだがɺここでは読
みやすさを優先しɺあえてカッコはつ
けずにʮ戦後ʯという語をʮ第二次大戦
後ʯの意味で用いるɻなおɺ本稿におけ
る訳文は特記しない限り筆者によるɻ

3
ʮ北京官話ʯをベースとするʮ標準中国
語ʯを指すɻ国民党政府はɺこれをʮ国
語ʯとして普及推進したɻ今日ɺ中国
大陸ではʮ普通話ʯɺ台湾ではʮ台湾華
語ʯと呼ばれることもあるɻ

キーワード：戦後台湾映画、白克、林摶秋、二重の連続性、オルタナティブな公共圏

戦後台湾映画における「二重の連続性」に関する試論
─白克と林摶秋の足跡から

三澤真美恵



0 2 5 ｜特集─メディア化された身体／引き裂かれた表象｜三澤真美恵

には、ओಋのࢧతなެݍڞとはҟなる「オルタナティブなެݍڞ」
（)BOTFO�1994）としてのػがあったのではないか。ハリウッドөըや߳ߓ
ޠژөըを௨じて「ࣗ༝なଆࣾձ」をݟฉし、スターシステムによっ
てڞ௨のݬをফඅし、બڍ（ռྩݫԼでは੍ݶされていたࢀ࣏Ճ）やল੶
ໃ६（エスニック・グループؒのײతରཱ）すらܶөըのྦやসいのରと
する「ݧܦのࣾձతฏ」	,MVHF�BOE�/FHU�2016
がߏされていたのではな
いか。そこには、ଟ༷なアイデンティティが૬ޓにᷤ౻するࠞަతなؔଶ
が৫されるようなダイナミクスがあったのではないか。それはೋॏの࿈ଓ
ੑがग़ձうなかでىಈしたのではないか。ظతにはこうしたݟ௨しを࣋ち
つつ、ຊߘではひとまず、ઓޙөըにおける「ೋॏの࿈ଓੑ」が୯なる
Ծઆにとどまらないことを、۩ମతなྫࣄᴷすなわちେग़のനࠀ（は
く・かつ／#BJ�,F、தࠃݐলのࢢੜまれ、1914r1964）とग़の
ྛळ（りん・でんしゅう／-JO�5VBORJV、෦のՎੜまれ、1920r1998
）にଈしてߟし、্هのݟ௨しにԊってݕޙࠓ౼すべき՝を໌֬にし
たい。

ઓޙॳظのөըについては࿊ૌ （্1961）ై Ӣ೭（1972BCD、1986）ら
ऀࣄによるઌۦతなڀݚがあり、1990Ҏޙにొしたөըڀݚ࢙で
はҰࢿ࣍ྉにجづいて࣮ؔࣄを࣮ূతにݟそうとするಈきがݦஶであ
る。Ҡసޙのࠃຽౘݖによるөըքのऩաఔについては、ܠๆ
（2001）、ڞөըࡦについてはṄ؝ （߳2001）などによりڀݚがਐలした。
ಠࡋମ੍Լの࣏ࣾձとのؔでөըをߟ࠶するݱཱུ）ڀݚ1997、ཥ
ఱ1997）や「ޠࠃ」ࡦのԼではܰࢹされていたޠөըについてのݚ
ږⅭ2017；ોக܅খ1994；ԫਔ1994；Ԧ࢙ड़ిӨޱྉؗࢿՈిӨࠃ）ڀ
2019；ྛ ᇈষ2020）もॆ࣮しつつある。২ຽظとの࿈ଓੑということでい
えば、ઓޙにおけるຊөըのӨڹにؔするڀݚ（ԫਔ2008；ࡾᖒਅඒ
を「࢙ిӨඦ」2010C；ঃӥඒ2012）があり、㐋ਔ・Ԧ།（2004）のܙ
はじめঃᒜඑ（2015）ठम（2013）などөըをඦというظతスパ
ンでଊえようとするॻ੶もొしている。ӳݍޠでは、)POH	2011
のよう
にナショナリズムの؍からઓޙөըをじるڀݚもある。લܝのોக
からの࿈ଓੑظから২ຽ؍するࢹ༗のจԽをॏݻޠでは（2019）ږ
がҙࣝされている。また、ຊߘがѻうೋਓのөըਓのうちനࠀについては、
൴のҨߘと൴をل೦するจॻをूめた （ूԫਔฤ2003）があり、ຊߘでは
നࠀのྺܦについて、ಛにࡌهのないݶり、ಉஶにґڌしている。ଞに、ന
өըධظॳޙจ（㐋খᣵ2008）、ઓࢽࡶөըのൃలにؔするظॳޙとઓࠀ
をじるなかでനࠀをѻったम࢜จ（༶ߒҒ2017）などもग़ている。ま
た、ྛळについては、ੴᇥॢによるҰ࿈のઌۦతな（2003）ڀݚやインタ
ビュー（ྛळ2018）があり、ຊߘでは、ྛळのྺܦについて、ಛにࡌهの

4
福建省南部の閩南語系言語ʢ泉州語ɺ
潮州語などʣが台湾で独自に発展した
言語でɺʮ閩南語ʯʮ福佬語ʯʮ河洛語ʯ

ʮ台湾閩南語ʯとも称されるɻ本省人
にとっての母語のひとつɻ
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ないݶり、ಉڀݚにґڌしている。ཱࠃจֶؗではྛळのखߘをؚむ
શूのߦץを༧ఆしている。྆ऀの࡞のうちݱଘするフィルムのҰ෦は
%7%もߦץされた⁵。とはいえ、২ຽظおよび߅ઓظதࠃେとの
「ೋॏの࿈ଓੑ」ないし「オルタナティブなެݍڞ」という֯ࢹをಋೖして、
このظ࣌のөըないしຊߘでѻうೋਓのөըਓをߟするڀݚは、ݟ
のݶりではݟたらない。
なお、「࿈ଓੑ」をघߋにݴう߹には、அઈがલఏされているはずだが、

ຊߘにおけるஅઈはୈҰに、1945のຊのഊઓにうを౷࣏するࠃ
Ոのަという「౷্ݖ࣏のஅઈ」であり、ୈೋにその৽たな౷ࠃ࣏Ոたる
த՚ຽࠃが࣮ޮࢧ۠をେきくॖݮさせて、1949ににఫୀしたと
いう「ཧ্のஅઈ」であり、そのҙຯで「ೋॏのஅઈ」となる。このから、
தઓ૪ظからռظ࣌ݫのにおけるөը౷੍をߦうߦྗݖのओମと、
その࣮ޮࢧҬをཧすると、࣍の【表1】のようになる。

2. 大陸出身の白克

നࠀは、ઓޙのみならずઓલの、ೆژ、্ւ、ॏܚでもԋܶ・ө
ըのݧܦがあるが、ന৭テロによりୁ （ั1962）ॲܐ（1964）され、く
٫されたのち、2002になってແࡑを֫ಘ、໊༪ճ෮した。このについ
て、ಉظ࣌に׆༂したөըಜのுӳは、നࠀが࠷ॳのছをۈめたスタジ
オ「」（ޙड़）の࢙ࣾにも൴の໊がࡌهされていないことは༑ਓたちに「
り」をײじさせたが「どうすることもग़དྷなかった」（ԫਔฤ 2003：29）といい、
ᐁ （໌のޙ・จԽిӨެ࢘のݩ૯ܦཧ）は、࢙ࣾに൴の໊をࡌه
しようとௐࠪしたが「࣏తཁҼ」による「ࢿྉࢄҳ」のためՌたせなかった、
とޠる（ಉલ：56）。く٫されてきたനࠀのөը׆ಈについて、ࠓあら
ためてじるべき՝はଟい。ຊઅではઓޙөըにおけるೋॏの࿈ଓੑ
にؔわって、നࠀにணすることでԿがݟえてくるのかをࣔしたい。

2 - 1. 二重の連続性の最初の接点

がೋॏの࿈ଓੑのにҐஔしている、とࠀఠしたいのは、നࢦॳに࠷

台湾 中国大陸　
1937–1945年 日本（台湾総督府） 中華民国（国民党政権中央）

1945–1947年 中華民国（行政長官公署） 中華民国（国民党政権中央）

1947–1949年 中華民国（省政府） 中華民国（国民党政権中央）

1949–1987年 中華民国（省政府／国民党政権中央） 中華人民共和国

【表1】 台湾および中国大陸における映画統制の行政権力主体の推移（1937‒1987年）

 出所：筆者作成

5
%7%�#09h 台灣電影的先行者─林
摶秋 ʢɦ經典台語電影數位珍藏版ʣ台湾
国家電影中心・飛行ɺ2021年ɻ%7%

ʰ龍山寺之戀 台ɦ聖発行ɺ2012年ɻ

6
省に属する同組織はɺ後に党に属する
中央電影公司ɺ国防部に属する中国電
影製編廠と共にɺ台湾の三大公営映画
スタジオの一角を成したʢʮ關於台影
新聞ʯ＞ʮ国家電影中心�台影新聞片
中的電影ʯIUUQ���XXX�DUGB�PSH�UX�UBJ@
JNBHF�BCPVU�IUNMɻ最終閲覧日：2019
年08月24日ʣɻ

7
当時のニュース映画は一部しか残っ
ていないがɺ在台日本人のʮ戦後ʯの
姿を捉え たh 遣送日俘日僑歸國ʱ

ʢ1946年ɺ製作：行政庁官公署宣伝委
員会ɺ製片：白克ʣなどɺ修復された
フィルムの一部は台湾・国家電影中心
ウェブサイトで公開されている

ʢIUUQ���UDESQ�UGJ�PSH�UX�BDIJFWF�BTQ
 :@/0�5�.@*%�25ɺ最終閲覧日
時：2021年12月22日ʣɻ

8
ただしɺ機器や設備は損傷も多くɺ場
長の白克は新たに多くの機材を購入
しɺ撮影環境を整える必要があった

ʢ林賛庭ɺ2003：18ʣɻ
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いうことである。൴は、ऩのୈҰਞとしてདྷし、২ຽظに૯ಜ
のөը౷੍を୲った「өըڠձ」と「ใಓࣸਅڠձ」をऩ߹ซして
「লߦެॺએҕһձిӨࡱ」（ུশは「লిӨࡱ」、
「」。1949にল৽ฉॲిӨยছ、1988にᖯిӨจԽވ㟨༗ݶ
࠷、ّのདྷ・ߦにվ）⁶にվし、ছにबする。ল࢘ެ
ؼ෮ࠃの૯ಜ・҆౻ར٢がެձಊで߱෬จॻにॺ໊する໘、ޙ
に༙くࢢの༷ࢠなど、ऩにともなうྺ࢙తॠؒも、『৽ฉɹୈ1ᥒ：
ᖯলड߱ಛा』（モノクロ35NNニュースөը）などとして⁷、നࠀのشࢦの
もとでࡱӨされた（ྛࢍఉ 2003：18）。「」ではࡐػやઃඋだけでなく⁸、
২ຽظに૯ಜのએを୲ったຊਓٕज़ऀもྲྀ༻していた⁹。1946に
らがલྻでをんࠀଆのനࠃ೦ࣸਅには、த՚ຽهӨされた「」のࡱ
でリラックスして࠲っているのとはରরతに、ཹ༻されたຊਓٕज़ऀの૬
ఉࢍྛ）ඌにࣸっているޙ࠷してཱىつきでإுしたۓ٢が࣌ӽށ、ਖ਼٢ݪ
2003：19）。そこには、২ຽظのでੜまれҭち「」にೖったばかり
のएきキャメラマンྛࢍఉの࢟もある。さらにいえば、২ຽظにதभの
өըڭҭ୲として८ճ্өやߖຽไެձの׆ಈهをࡱӨし、ઓޙの
1955にॳ¹⁰の35ミリฤܶޠөը『ᤴฏوᢛԦሞ۴』（1955、
ࡾいるՎፍܶ 「ஂᴁྈ፱ᒜࣾՎܶᅶ」をى༻）でҰੈを෩ᴆし「ޠ
өըの」とশされたԿ໌جಜ（1917r1994）も、നࠀのニュースөը
࡞にࡍして、フィルム૾ݱのٕज़తサポートをߦったݧܦをޠっている¹¹。

Ҏ্、དྷޙのനࠀのから、ઓޙにおけるөը࡞が、২ຽظ
からのਓࡐػ、ࡐ、ઃඋの໘での࿈ଓੑと、߅ઓظதࠃେからのਓػ、ࡐ
およびөը౷੍という「ೋॏの࿈ଓੑ」がするで「はじめのߏػ、ࡐ
Ұา」を౿みग़したことを֬ೝした。

2 - 2.ç中華民国の映画統制としての連続性
നࠀがೋॏの࿈ଓੑのにҐஔすることになったのは、൴がத՚ຽࠃの

өը౷੍¹²を୲うཱでདྷしたからである。での൴のөը੍ऀ࡞とし
てのキャリアは、1955にをれるまで、あくまでもத՚ຽࠃのެӦө
ըؔػにおけるࠃՈతなөը౷੍のみでߦわれていた。
マス・メディア౷੍では、ศٓతな۠としてݕӾ・औకをফۃత౷੍、

એ・ࢦಋをੵۃత౷੍としてଊえるํݟがある¹³。ࠃຽ౷߹のためのөը
౷੍においては、౷੍ରは౷߹すべき「ࠃຽ」としての〈զʑ〉と、それҎ
֎の〈൴ら〉としてఆされる（【ද2】をࢀর）¹⁴。өըがࠃՈというڥքをӽ
えるେऺจԽであることはݴうまでもないが、だからこそ、ࠃՈによる
өը౷੍というみをઃఆすることで、Կが、どのようにこのみをӽ
えていくのかをݟることもՄになるはずである。

9
1945年12月8日付行政庁官公署档案
によればɺ留用されていたのは影山鶴
雄ɺ桑田嘉好ɺ倉橋勇ɺ蓑田俊夫ɺ安
藤鐵郎の5名ɻこのうち安藤鐵郎は台
湾総督府档案ʢʮ安藤鐵郎ʢ事務嘱託；
手当；勤務ʯ1941年05月01日ɺ台湾総
督府档案ɺ典蔵号：00010269127ʣで
経歴が確認できɺ明治37年千葉県生
まれɺ早稲田大学英文科中退ɺ満蒙研
究会嘱託ɺ阿里山公園協会嘱託ɺ嘉義
市役所雇ɺ台南市雇などを経て総督府
官房文書課臨時情報部で情報宣伝の経
験のあったことがわかるɻまたɺ1946
年9月4日の段階でʮ必須留用ʯ名簿に
あるのはɺ相原正吉ʢ撮影ɺ41歳ʣɺ影
山鶴雄ʢ写真ɺ36歳ʣɺ佐々木永治ʢ現
像ɺ43歳ɺʣɺ戸越時吉ʢ録音ɺ39歳ʣɺ
桑田嘉好ʢ美術ɺ37歳ʣɺ蓑田俊夫ʢ写
真ɺ30歳ʣの6名ʢ妻子など家族を含め
た人数は16名ʣであるʢʮ日僑遣送應澈
底辦理指示ʯ1949�年09月04日ɺ台湾
省 行 政 長 官 公 署 档 案ɺ典 蔵 号：
00301910060002ʣɻ

10
台湾初の台湾語劇映画は邵羅輝監督
による16ミリのh 六才子西廂記ʢɦ1955
年ʣとされるʢ国家電影資料館口述電
影史小組ɺ1994ʣɻ台湾語で製作され
た教育映画h 農家好 ʢɦ1955年ʣを台
湾初の台湾語映画とする見方もある

ʢ林奎章�2020：248ʣɻ

11
何基明監督へのインタビュー原稿ʢ八
木信忠ɺ池田博ɺ烏山正晴ɺ渡辺豊ɺ
広澤文則ɺ丸山博ɺ山名泉ら7名によ
るɻ1993年6月3日ɺ同11日ɺ日本大
学芸術学部にてɻ国家電影及視聴文化
中心所蔵ʣɻ

12
中華民国政府ɺ国民党による大陸時期
の映画統制についてはɺたとえば張新
民ʢ1996ʣɺ三澤ʢ2004C；2007ʣなど
を参照のことɻ

13
日本語では奥平康弘ʢ1986ʣɺ内川芳
美ʢ1973ɺ1989ʣɺ中国語では鄭用之

ʢ1941ʣ杜雲之ʢ1972Bʣなどを参照の
ことɻ

14
国民統合のための映画統制を分析す
る枠組みについてはɺ三澤ʢ2010B：
25r27ʣを参照されたいɻ
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ここで、ઓޙにおけるࠃຽౘݖによるөը౷੍のରをԾにॅ
ຽにݶったとしても、なおるについて֬ೝしておく。すなわち、「২ຽ
ࢧをݧܦしたچདྷのॅຽ（そのେଟはܥのຊলਓ）」と「߅ઓ
૪をઓってࠃຽౘݖとڞににやってきた৽དྷのॅຽ（֎লਓ）」と
のؒに、「ল੶ໃ६」といわれるॹతなߔがଘࡏしたという࣮ࣄである。つ
まり、ҟなるྺݧܦ࢙を࣋つऀのؒに、ޓいにରして「զʑ」とはҟなる「൴
ら」とଊえる֮ײがଘࡏしたことになる。
この、നࠀがಜしたܶөըのうちචऀがӾཡできた『㐋ఇࢠଙ』（1956

）¹⁵、『ཾࣉࢁ೭ፁ』（1961）¹⁶は、いずれもҟなるྺݧܦ࢙を࣋つਓʑを
「զʑ」として౷߹しようとする「แઁのޠり」とݺべる༰になっている。
『㐋ఇࢠଙ』（1956）は、でॳめてޠژとޠの྆ํのバージョ
ンで࡞されたөըだが¹⁷、ಉ࡞にはೋ・ೋീޙ݅ࣄにਂまった「ল੶ໃ६」
を؇したいという（ߔతなײのҟなるຊলਓと֎লਓとのؒのݧܦ࢙ྺ）
ૂいがみてとれる。すなわち、֎লਓとຊলਓのڭһが࿀にམち、ଞのಉ྅
や՚ڛのྨとڞに֤をཱྀߦしつつ、「もともとにॅむऀも、େ
からདྷたऀも、ԕくւ֎にॅむ՚ڛも、みな㐋ఇ（தݹࠃઆのఇ）のࢠ
ଙである」とૌえる༰だ（図1）（図2）¹⁸。ᚯඇқ（1998：69）は、『㐋ఇࢠଙ』
を19548݄に࢝まったจԽਗ਼ܿӡಈ、ཌの「ຽओओٛจࡦ」のྲྀれ
にҐஔけて߳ߓとの߹『ߦࢁ᮫』࡞（1956、қจಜ）などとಉ༷、「ল੶

統制の対象

〈我々〉 〈彼ら〉
統
制
の
内
容

消極的統制：検閲・取締 ①〈我々〉に対する「負の要素」取締 ②〈彼ら〉からの・への「負の要素」取締

積極的統制：宣伝・指導 ③〈我々〉に対する「正の要素」拡大 ④〈彼ら〉からの・への「正の要素」拡大

図1　『黃帝子孫』（1956年、白克監督）宣伝チラシ。所蔵：國家電影及視聽文化
中心、公開：臺灣影視聽數位博物館（CC BY-NC-SA 3.0 TW）。

【表2】 国民統合のための映画統制

出所：三澤（2010a：25–26）

図2　『黃帝子孫』（1956年、白克監督）スタッフ・キャスト。白克は
前から2列目中央、眼鏡の男性。所蔵：國家電影及視聽文化中心、
公開：臺灣影視聽數位博物館（CC BY-NC-SA 3.0 TW）。

15
ʮ首部公營片廠出品的台語電影ɻ僅巡
迴放映ɼ未在戲院上映ɻ1955�10�25�
開拍ɼ1956�6�完成ɻ以國台語雙聲帶
配音ɼ由呂訴上翻譯台語ʯʢ※台影五十
年：歷史的腳蹤ɺ※1955�7�10台中民
聲日報第四版報導ʪ新聞處製片廠加強
製片工作再計劃攝製教育片ʮ我們是黃
帝子孫ʯʫデータは下記参照ɻ国家電影
及視聴文化中心ウェブサイトʮ開放博
物館ʯʢIUUQT���PQFONVTFVN�UX�NVTF�
EJHJ@PCKFDU�FF75DGD28333598634F532
D929FC8CE8�902ʣɺ最終閲覧日時：
2021年12月22日ɻ

16
モノクロ35㎜ɺ北京語・台湾語混成ɺ
長編劇映画ɻ脚本：白克・徐天榮ɺ香
港莊氏影業公司・台湾福華影業公司合
作ɻ1962年9月18日より台北の新世
界など複数の劇場で公開ɻデータは下
記参照ɻ国家電影及視聴文化中心ウェ
ブサイトʮ開放博物館ʯʢIUUQT���Up�PQ
FONVTFVN�UX�NVTF�EJHJ@PCKFDU�2ED6
67145C2CCG54164896DFG2EE4743ʣɺ
最終閲覧日時：2021年12月22日ɻ

17
台湾初の台湾語劇映画は前述の通り

ʰ六才子西廂記ʢɦ邵羅輝監督ɺ1955年ʣɻ
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༥߹、ஂ݁࢈ڞ、ڞスパイとのઓಆ」をओとする1950「
。ているݟと࡞するܗຊಛ৭をجөըの「ޠژ

ಉ༷に、『ཾࣉࢁ೭ፁ』（1961）もまた、֎লਓとຊলਓとのؒ
の৺ཧతؒ伱を࿀ѪやਓでՍڮしようとする༰であり、ો
கږ（2019：ୈ4ষ）はಉ࡞をຊলと֎লの「େղ」をするө
ըで「ࠃຽౘの1957のࢦࡦ 『ࣔࡐにおいてඞずຊলಉ
๔と֎লಉ๔のؒは૬ޓに߹࡞しີになれることをڧௐすべし』
にも߹கしていた」とࢦఠする。さらに、この࡞には౦ೆアジア
の「ޠ」өըࢢでਓؾのあったઇ๕と、൴ঁがฑ্൸࿐す
るՎがࢢతなՁをՃえている（図3）。
「ޠ」はޠとۙするޠݴで૬ޓཧղが༰қなため、「ޠ」өըと
ޠөըのڥքはᐆດで、࣌にॏෳする֓೦である。ڞにݐলೆ෦の「㮙
ೆܥ「ޠにଐし、ൃԻやޠኮにҧいはあるが、ޓいのऀはฉいてཧղする
ことがՄとされる。それゆえに、「ޠ」өըのॏཁなࢢのひとつは
であった。にもかかわらず、ۙのຊॏࢹのөըڀݚ࢙において「
、өըをఆٛするためのஔにすぎない」（ኌۚ2001：29）とޠөըはޠ
「ޠ」өըのଘࡏがෆՄࢹԽされるがあるという（5BZMFS�2011�23）。
テイラーは、ྫྷઓظ౦ೆアジアの「ޠ」өըをナショナリズムやトランスナ
ショナリズムにٙをఄするจԽۀ࢈としてଊえる؍にཱつが、『ཾࣉࢁ
೭ፁ』は「ެڞサービスのニュースөըにݟえなくはない」	ಉલ�120
とධし、
നࠀがຽ （ؒւ௨ిӨެ࢘）でपѴߐとڞಉಜした『ࡾٹ』	1957

についても「がࢧԉした・߳࡞߹ߓ」の「ޠݐ」өըで།Ұのޭ
ྫとݟている	ಉલ：105
。
つまり、ઓޙにおけるനࠀのөըのޠりは、こうしたઌڀݚߦのํݟ

にも໌らかなように、߅ઓظからの࿈ଓੑをもつࠃຽౘのࠃຽ౷߹に
けたөը౷ （੍【ද2】でいえばᶅとᶆに૬する）をҳすることなくฤさ
れていたとཧղできる。
にもかかわらず、࢈ڞओٛのਁಁにکえていたࠃຽౘにとって、നࠀ

のөըがத՚ຽࠃの࣮ޮࢧҬをӽえて౦ೆアジア֤でେヒットし、「
ܗ࢛֯ݐ )PLLJFO�RVBESBOHMF」（&EHBS�8JDLCFSH�2007）（8BOH�:JOH�GFO�
2016）とݺばれる߳ߓ、シンガポール、、マニラؒのจԽネットワーク
においてҰఆのࢢとӨྗڹを࣋ったことは、【ද2】のᶄとᶆのにおいて、
ॾਕのとݟえたՄੑもある¹⁹。

2 - 3.ç台湾出身の劉吶鴎の訳語を通じた「帰還」
では、നࠀがのөը౷੍を࣮ફした྅としてではなく、Ұਓのөը

ਓとして、どのような߅ઓظதࠃେとの࿈ଓੑをに࣋ちࠐんだかと

図3　『龍山寺之戀』（1961年、白克監督）の荘雪芳。所
蔵：國家電影及視聽文化中心、公開：臺灣影視聽數位博
物館（CC BY-NC-SA 3.0 TW）。

19
国民党政府はこの時期ɺ香港や東南ア
ジアにʮ反共自由陣営ʯによる文化商
品ネットワークを求めていたがɺ同時
にɺそうした文化商品ネットワークを
通じて共産主義思想が台湾に浸透す
るのを警戒してもいたʢ三澤2009；三
澤2012ʣɻ

18
筆者が閲覧したのは国家電影及視聴
文化中心所蔵の北京語版7)4ɻ
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いうについて、൴のモンタージュからݕ౼したい。
ઓޙでץされた৽ฉ『৽ੜใ』にはจܳ෭ץҎ֎に「ిӨ・ٔܶ」ि

ॳのөըධコラムと࠷ޙがあり、そこにઃけられた「पӨᩀ」がઓץ
される（ԫਔฤ�2003：10）（༶ߒҒ�2017�2）。これを୲していたのが、നࠀ
（࣌はిӨࡱの）である。നࠀは「でதޠࠃөըධのಓを
り։いたઌऀۦ」（ԫਔฤ�2003：10）²⁰とݴわれ、өըཧのհにも৺
で、ઓޙにおけるモンタージュのݖҖとݟ၏されていた²¹。
ここでணしたいのは、നࠀが༻した「モンタージュNPOUBHF」の༁ޠ

である。ࠓのதޠࠃではԻをॆてた「ଠح（.ÉOHUÁJRÍ）」という༁ޠがҰ
ൠతで、നࣗࠀがݴうように、これは1930্ւにおいて༻されは
じめた༁ޠである²²。നࠀもଟくのจষでこの「ଠح」という༁ޠを༻いて
いる²³。しかし、「『ແւ』²⁴のモンタージュख๏をؑする（ݪ：ۍ《ແ
ւ》త৫

4 4

ख๏）」において、നࠀは「この໊ࢺ［モンタージュをࢦす：Ҿ༻
ऀ］はあまりにົݰであるので、むしろ「৫」とݺび、Ҏてカッティング、
ฤूとはҟなることをࣔそう」（ԫਔฤ�2003�208、ॳग़ະৄ）とड़べている。
࣮は、この「৫（৫[I⒒は「৫る」、KJ⒔は「つなぐ」のҙຯ）」という༁ޠを
ग़したのは、ग़のモダニズムখઆՈ・өըཧՈ・өըऀ࡞のཱུჺ
Ԫである。өըऀڀݚ࢙のԫਔは、നࠀがこの「৫」を༻いたのはཱུ
ჺԪのӨڹをडけたからではないかとਪしている（ԫਔ�2010：299）。ཱུჺ
Ԫによるモンタージュの༁ޠには、もとのフランスޠの「NPOUBHF：（ػցの）
みཱて」というҙຯや、ӳݍޠでモンタージュ֓೦をٵऩした「 GJMN�
FEJUJOH：ฤू」というޠ、あるいはその「 GJMN�FEJUJOH：ฤू」のதޠࠃ༁であ
る「ႩKJⒾOKJ⒔：ってܨぐ」というޠではٟいきれない、өըにおけるモン
タージュという֓೦のਖ਼ḃをࣹたҙຯが༩されている²⁵。すなわち、୯に
「みཱてる」というඇ࿈ଓなݸผのମに্げるߦҝಈ࡞ではなく、
「ってつなぐ」というೋݩ࣍తな࿈ଓをؚҙするのみでもなく、「（ॎࢳとԣ
తな࿈ଓをؚҙしている。さらにݩ࣍ࡾをབྷませて）৫りあげる」というࢳ
は、৫が௨ৗフィルムとಉ༷にଳঢ়に্がることから、ؒ࣌తな࿈ଓを
もؚҙしていることがॏཁである。スクリーンにөしग़されるө૾は、モン
タージュによって、Ұコマずつにөされたਤ૾が୯にฒべられたҎ্の「ҙ
ຯ」K ਓؒのೝػのෆશさ

4 4 4

によってこそ（ݱ૾）
4 4

するಠࣗの
「৫りฑ」K をもつ「өը」になる。つまり、「৫」という༁ޠにはཱུჺԪ
がモンタージュのҙٛとしてڧௐした「（࣮ݱのؒ࣌やۭؒとはผ༷の）シネ
マティックなؒ࣌とۭؒのग़」²⁶、നࠀがいう「ົݰな」ಇきがࣄݟにද
されている、といえよう。
しかし、ཱུჺԪは্ւをྖしたຊ܉のөըࡦにྗڠし、「ᇐ」とし
て҉ࡴされた。そうしたࣄもあって、தޠࠃではࠨөըਓがॆてた༁ޠ

21
白克は国立芸術専科学校ʢ現在の国立
台湾芸術大学ʣや政工幹部学校ʢ現在
の政戦学院ʣでは映画演劇の教授とし
て招聘されɺʮ映画監督ʯʮ映画脚本ʯな
どの科目を担当していたɻ以下は黄仁

ʢ2003ʣ収録のʮ紀念文集ʯからの採録ɻ
括弧内の氏名は執筆者ɺ数字は頁数を
示すɻʮ台湾の映画学科がまだ砂漠の
ようだった時代ɺ映画理論を追求しよ
うにも読むべき本はなくɺ新聞雑誌で
白教授の書いた映画評論や監督とモン
タージュの紹介を読みɺ砂漠に突然緑
地を見た思いだったʯʢ孫陽：51r53ʣɺ

ʮʢ白克ʣ先生の映画理論におけるモン
タージュの明晰な解説がɺ私の脚本監
督の仕事に深い影響を与えたʯʢ呉桓：
57r58ʣɺʮ図書館にも十分な本はなくɺ
コピー資料もなくɺネットで何でもダ
ウンロードできる現代とは違ってɺ学
生は白克が口述する講義をそのまま
ノートに速記しɺ授業が終わると劇場
へ行って上映中の映画のカット割を分
析しɺ次の授業で先生やクラスメイト
と相互に討論したʯʢ李樹良：64r65ʣɺ

ʮシーンの転位方法ɺモンタージュの
対位構成技法……当時の講義ノートは
今も書架にあるʯʢ李英：70r71ʣɺʮ百
科全書にも墨塗りの箇所があった時代ɺ
白克もまたモンタージュを語るのにエ
イゼンシュテインを持ち出すことはで
きずワイラーやヒッチコックを例に挙
げていたʯʢ曾連榮：61r63ʣɻ

22
夏衍と鄭伯奇がペンネームでプドフ
キンのh 電影導演論 とɦh 電影脚本論ʱ
の翻訳を上海h 晨報 のɦh 毎日電影 副ɦ
刊に連載したのは1932年7月28日か
らでɺ単行本は1933年2月刊行ɻ劉
吶鴎のモンタージュ理論と同時代の
映画理論の関係については三澤

ʢ2017Bʣの整理を参照のことɻ

23
ʰ聯合報 1ɦ960年5月23日 �30日の連
載ʮ蒙太奇簡論ʯなどɻ

24
$IBSMFT�)FSCFSU�'SFOE 監 督 作 5IF�
$SVFM�4FBʢ1953ʣだと思われるɻ

20
ただしɺ植民地期に中文の映画評がな
かったという見方ʢ黄仁編�2003ʣは
正確ではないɻ
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がܧঝされ、ཱུჺԪの༁ޠはશくܧঝされていない。したがって、നࠀがઓ
のग़した「ᇐ」でൃදしたモンタージュにおいて、なぜあえてޙ
「৫」のޠを༻いているのかはṖであり、ڵຯをҾかれるところである。Ծ
にط༁のҰつとして「৫」のޠを࠾༻したにաぎないとしても、ཱུჺԪࣗ
がにڷؼできないままくなり、େでもでも「ᇐ」として
く٫されたことをࢥえば、നࠀによるઓޙでの「৫」というޠの
༻は૬にେなબともいえ、ࢮ٬したཱུჺԪのଆにཱてば、ࣗの༁ޠ
を௨じてのへの「ؐؼ」というҙຯをもつ。つまり、നࠀによるઓޙ
での「৫」という༁ޠの༻には、େظ࣌からの࿈ଓੑとಉ࣌に、২
ຽظग़のөըਓがग़したөը༻ޠの࿈ଓੑという、ೋॏの࿈ଓੑ
がંりまれているとߟえることもできる²⁷。

ಉ࣌に、നࠀのөըධからは、『֗֯のఱ（ݪ：അ࿏ఱ）』（1937）の
ᦴ೭をઈࢍし、ᓞཅ༧၃の『৽౧Ֆઔ』（1935）にҙతなධをॻくなど
（ԫਔฤ�2003：214、215）ઓલの্ւでࠃຽౘとରཱؔにあったࠨөը
ਓをߴくධՁしていたこともわかる。നࠀのྺܦからも、্ւのి௨ిӨެ
࢘、೭、ᦴ೭ڐ、ຊಜにঢ֨し٭शいからݟにೝめられてࢁ౦࢙で࢘
、1935）『ঁࣇ෩Ӣ』や（1935、ᦴ೭ಜ）『෩ޫࢢ』、හとり߹いܛె
Վになࠃのࠃڞにத՚ਓຽޙは「ۂߦਐ܉༐ٛ」のओՎ࡞೭ಜ。ಉڐ
る）のࡱӨにࢀՃするなど、ࠨのөըਓとのڑがۙかったことはݟてऔ
れる²⁸。ઓؒޙもないでは、ޙड़するように、ࣗがॴଐするলߦ
ެॺએҕһձを௨じてதࠃେから৽தܶࠃ （ࣾᓞཅ༧၃もࢀՃ）を
টᡈしެԋを࣮ݱさせている。നࠀのөը࡞については、൴のల։し
たөըや্ւࠨөըਓのөը๏との࿈ଓੑというからもݕ౼するඞ
ཁがあろう。

3. 台湾出身の林摶秋

ग़のөըਓ、ྛळについてみていきたい。ྛळظに、২ຽ࣍
のや࡞にணすると、ຊ২ຽ౷ظ࣏࣌からの࿈ଓੑ、とりわけ
におけるөըड༰の「ઓલ」「ઓޙ」を؏く࿈ଓੑが、ݟえてくる。

3 - 1:ç植民地期台湾映画受容の連続性
২ຽظのөըड༰においては、ຊөըもதࠃөըも、ޠห

のղઆによってそのそのでྟతに「Խ」し、アドホックな「われ࢜
われのөը」としてফඅする「અతීܦٴ࿏」があった（ࡾᖒ、2004B；
2010B）²⁹。こうした「ઓલ」におけるөըड༰のಛは、ຊޠࡦにわっ

25
当該時期のモンタージュ論に詳しい岩
本憲児はʮʮモンタージュʯというフラ
ンス語の意味がɺもともと機械の組み
立てとかɺ機械の据え付けとかを指し
ていることはともかくɺ犯人捜しであ
れɺ映画編集であれɺ合成画面や合成
写真であれɺそこには既成のイメージ
をʮつぎはぎするʯかɺʮ重ね合わせるʯ
共通の性格が見られるɻそのとき写真
は一つの空間のなかでɺ映画は空間と
時間のなかでɺパッチワークを行いな
がらɺ現実とは別の空間を構成するの
であるʯと説明しているʢ岩本憲児
1998ʣɻ

26
劉吶鴎ʮ影片芸術論ʯʢh 電影周報ʱ
1932年7月1日－10月8日掲載ʣ康来
新・許秦蓁編h 劉吶鴎全集ʱh劉吶鴎全
集　電影集 2ɦ001年ɺ260r261頁ɻ

27
1936年ɺ白克は広西省政府の推薦を
受けɺ南京中央撮製場に赴いておりɺ
この時期ʢ1936年8月初旬から1937
年盧溝橋事変直後までʣ劉吶鴎は南京
中央撮製場の編導委員会の主任委員ɺ
すなわち映画製作の実質的な現場責任
者だったɻつまりɺ二人は直接出会っ
ていた可能性もあるɻまたɺ彼の下で
働いた黄鋼は劉吶鴎がʮ漢奸ʯとみな
された時期にあってɺあえてʮ嘘をい
う必要はあるまいʯと断りながらɺ現
場での彼が映画制作の仕事や映画理論
の渉猟にはきわめて熱心でɺʮ責任感ʯ
のある人物だったことを想起している

ʢ劉吶鴎の南京中央撮製場時代につい
ては三澤ʢ2010Bʣ第2章第5節を参照
のことʣɻまたɺ南京中央撮製場に赴く
以前からɺ彼の書く映画理論がʮ進歩
的映画人ʯにも影響を及ぼしていたこ
とからもɺ白克がその著作に触れてい
たことは十分に考えられるɻ

28
本稿には盛り込むことができなかった
がɺ日中戦争が本格化した後もɺ白克
は舞台劇の脚本や通俗小説を執筆して
いたɻシンポジウムでコメンテーター
を担当してくださった張新民先生から
はɺ重要なご教示と貴重な資料のご提
供を得たɻ記して感謝したいɻ
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てޠژࡦがਪਐされた「ઓޙ」でも࿈ଓしてډたことは、ճや
ฉきऔりௐࠪでもあるఔわかっている³⁰。ޖ೦ਅのөը『ଟ܂／さん』
（1994）にొする、ຊөըをޠห࢜のઆ໌きで؍ているөըؗ
の໘をهԱしているํもଟいだろう³¹。ྛळの߹にはࣳډきのに
࿈れられて༮いࠒからやதࠃの౷オペラなど֤छのをؑしてい
る（ੴᇥॢ�2003：15r25）。また、ຊཹֶதに「ムーラン・ルージュ৽॓࠲」
でのԋܶ׆ಈ、౦ๅๅ௩スタジオでのॿಜݧܦをܦて、にڷؼしたྛ
ळは、のணエリートจԽਓとग़ձうなかで、จԽにରするڧい
ݩをもつようになったという（ੴᇥॢ�2003�83r91）。ྛळは「ײ໋」
ޠऀけにઅԽされたจԽݍでফඅऀとしてҭち、それをܧঝする
。をܴえたといえるޙにしてઓऀ࡞

3 - 2.ç日本映画を消費し消化する「消日」現象
ઓޙにおけるಛҟなݱとして「ຊ」จԽਓؾは、ඞずしも୯७な

「」ݱといえないことは、ԫஐ（2003）ܛやेޒཛྷਅࡾ・ࢠඌ༟（2006）ࢠ
などଟくのઌڀݚߦがࢦఠするところである。また、ࠃຽౘݖԼではத՚
ナショナリズムにより「্からの২ຽԽ」「ߦされた২ຽԽ」がਐ
んだというཧղ（एྛਖ਼ৎ2007）があるいっぽうで、ઓޙॳظのࣾձに
は২ຽࢧऀݧܦによるओମతな「ྺ࢙ਫ਼ࢉ」のಈきがあったことも໌ら
かになっている（ਯ࿇2016）。നࠀやྛळの׆༂した࣌、ຊөըの
өըࢢにおけるਓؾもまた、「અతීܦٴ࿏」を௨じた「ྟతண
Խ」というのөըड༰のಛをྀߟにೖれた߹、ഉআするのではなく
ᩦཉにফ

4

අしফ
4

ԽしࣗՈༀதのとする「」ならぬ「ফ
4

」ݱ、すな
わちөը（ࢢ）がຊөըを「ୣࠎ」して「ԽʹຊԽ」すると
いう、େऺจԽにおける「Լからの২ຽԽ（ຊԽ）」だったとղऍす
ることもできる（ࡾᖒ2010C）。
こので、ྛळのөը׆ಈは、まさに২ຽظからの࿈ଓੑのうえで

「Լからの২ຽԽ（ຊԽ）」́ 「ফ」を࣮ફしたものでは
ないかとߟえられる。たとえば、ྛळが1950ޙにөը
ձࣾ・スタジオ・ऀの܇࿅൝（ۄๆӨࢁބ・ۀスタジオ）をઃཱ
するࡍには、ຊの౦ๅ・ๅ௩スタジオをࢀরしているが、それ
もかつて౦ๅでಉ྅だったؖࠃਓの༑ਓにਫ४がいと൷さ
れた「ޠөը」をࡍࠃతに௨༻するਫ४で࡞するためで
あった（ੴᇥॢ�2003）、こうしたબを୯७な「」とղऍは
できないだろう。さらに、そのөըදݱにをければ「ຊө
ըにֶんでຊөըをえた」という、өըධՈのాࢁҰに
よる『ࡾे݄ޒই৺』（図4）にؔするධՁもある³²。 図4　『五月十三傷心夜』（1965年、林摶秋監督）宣伝用印刷

物。所蔵：國家電影及視聽文化中心、公開：臺灣影視聽數位
博物館（CC BY-NC-SA 3.0 TW）。

29
2014年にはɺʮ分節的普及経路ʯの戦
後への連続性を示す物的証拠ともい
えるフィルムも発見されたɻすなわ
ちɺ台湾初の35ミリʮ台湾語ʯトー
キー映画として知られるh 薛平貴與王
寶釧 ʢɦ何基明監督ɺ1956ʣのʮ客家語
版ʯであるɻこの客家語版の背景音楽
には1960年のハリウッド映画h 栄光
への脱出 ʢɦ原題：&YPEVTʣが使用され
ておりɺオリジナル台湾語版が公開さ
れた1956年から数年後に客家語吹き
替え版が制作されたことɺすなわちɺ
同作が数年にわたって映画市場で人気
を保ったことɺ客家語吹き替え版を制
作してもその費用が回収できるだけのɺ
客家語固有の分節的映画普及経路が
あったことを示しているʢ三澤ɺ
2017Cʣɻつまりɺ戦後の北京語政策下
でもɺこうした分節的経路による映画
受容空間がɺ台湾語映画を普及させる
前提ʢ基盤ʣになっていたと考えられるɻ

30
台湾語弁士・陳勇陞氏へのインタ
ビューʢ国家電影資料館資料組：洪雅
文・薛恵玲・王美齢によるɻ1998年
12月11－12日ɺ陳勇陞氏の自宅にてɻ
筆者も同行ʣɻ

31
1994年ɺ原題はh 多桑 ɻɦ日本植民地
期に青春時代を過ごした炭坑夫の父を
息子の視点から描いた呉念真の自伝的
作品ɻ

32
ʮ山田宏一と観る林摶秋映画　第三回ʯ
ʰ三澤研究室 )ɦ1内ʢIUUQ���NJTBXB�
QCXPSLT�DPN�X�QBHF�146522172� 山
田宏一と観る林摶秋映画ʣɻ最終閲覧
日：2021年12月23日ɻ



0 3 3 ｜特集─メディア化された身体／引き裂かれた表象｜三澤真美恵

3 - 3. 植民地期政治文化運動との連続性

ຊもྛळだが「ધ」٭、࡞1960、ྛळಜ）『ፁ（ৎతൿີ）ࡨ』
໊ٛ。ޠөը、ۄๆӨ³³（࢘ެۀ（図5）の࡞ݪは、ઓલのຊでঁੑにਓ
（ஊࣾߨ1939、େຊ༤หձ）Ո・ాහの『ྦの』࡞のあったେऺؾ
であり³⁴、:PV5VCFにアップされたಉ࡞のө૾දݱには「セリフがないと
ຊөըのようだ」というコメントཝへのॻきࠐみもݟられた³⁵。しかし、
ྛळがඳいたのは、あくまでものࣾձでありのਓʑである。ࣗ
がཱち্げたۄๆӨ࢘ެۀでの࠷ॳの࡞『Ѩࡾᄚग़അ』（1959）はઓޙ
で࣮ࢪされたํબڍをスラップスティック・コメディのࡐにしている
（図6）³⁶。࣏తにはඍົなもはらむ「બڍ」をあえてۄๆでの࠷ॳの
テーマにબんだഎܠには、ྛळのөըۀࣄにۚࢿ໘でԉॿしていた࣏
Ո・จԽਓの༶ഹՅがӨڹを༩えたՄੑもߟえられる。༶ഹՅは২ຽظ
の19308݄に「ํ࣏ࣗ࿈ໍ」を݁して「ී௨બݖڍ༩・भ֗ࢢঙ
のࣗओཱ֬ݖ・ຽબܾٞؔػઃஔ」などをओுするӡಈをల։したݧܦをも
つ。૯ಜଆは༶ഹՅらのӡಈにର߅する「ํࣗڠ࣏ձ」を৫しө
ըをએに༻いた（Ԭຊਅ2000：188、ࢠر）。こうしたݧܦをもつ༶ഹՅが、
ઓޙようやく࣭తにՄになったޠによるөը 「́զʑのөը」でબ
え、Ԡじたྛळはムーラン・ルージュߟしようとىຯをऒڵへのେऺのڍ
৽॓ࠐ࠲みのܰԋܶのख๏（সいのなかに෩をࠐめる）で『Ѩࡾᄚग़അ』
を࡞したのではないか、とも૾される。ଞํ、『ࡨፁ（ผ ：໊ৎతൿີ）』
や『ࡾे݄ޒই৺』（1965、ྛळಜ࡞）は、ࣾձతなऑऀとしての
ঁੑがओਓެである。ྗࡁܦ、ྗ࣏、ମྗなどにおけるஉঁのඇରশੑ、
するࣾձにѹされながらもฃಆするঁੑࢧ೦が؍ଶґવとしたఃૢچ
の࢟は、ռྩݫԼのେऺにとって「զʑのөը」としてಉҰԽしやすいメロ
ドラマであり、ྦをߜりつつ、༐ؾづける༰だったといえる。ྛळࣗ
は、২ຽظにもઓޙのࠃຽౘݖԼでもࡁܦతにはかなり༟な֊に

図5　『錯戀（別名：丈夫的秘密）』（1960年、林摶秋
監督）主演の二人（張美瑤、張潘陽）は林摶秋の俳優
養成所出身。所蔵：林嘉義。デジタル物件所蔵：國家
電影及視聽文化中心、公開：臺灣影視聽數位博物館
（CC BY-NC-SA 3.0 TW）。

図6　『阿三哥出馬』（1959年、林摶秋監督）選挙活動の場面。
所蔵：國家電影及視聽文化中心、公開：臺灣影視聽數位博物
館（CC BY-NC-SA 3.0 TW）。

33
蒲鋒・李照興主編h 經典200�最佳華語
電影二百部 ʢɦ香港電影評論学会ɺ
2005年ʣに選出された唯一の台湾語
映画でもあるɻ

34
日本でもɺ1940年に松竹大船の蛭川
伊勢夫監督で映画化されているɻ

35
%7%発売後に:PV5VCF上の当該動画
は削除されたがɺ国家電影及視聴文化
中心が提供する動画ʮ̡ 台語片60週年ʳ
關於台語片28：台語片中的日式風情萬
種ʯには台湾映画に登場する日本的な
要素が数多く紹介されているʢIUUQT���
XXX�ZPVUVCF�DPN�XBUDI W�8C/3%R
W7N�&ʣ閲覧日時：2021年12月23日ɻ

36
戦後台湾ではɺ1951年の臨時省議会
議員選挙からɺ順次ɺ県の知事や市長
の選挙ɺʮ地方自治ʯが実施され始めて
いたɻ
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あった。だが、࣏తなྗݖというҙຯでは、पԑにҐஔしていた。ઓޙい
ちૣくԋܶ׆ಈを࢝めたものの、٭ຊ৹ࠪでݕӾにෆ߹֨となりԽをఘ
めるというં࠳をຯわい、2�28ޙ݅ࣄには、かつてڞにԋܶ׆ಈをした؆ࠃ
をのたりにし、ന৭テロによるѹのリスクࢮ࿊ְएの、ܐのୁัॲݡ
があるද׆ݱಈから、いったんはԕざかっている。ࣥච׆ಈもຊޠでߦっ
ていたがゆえに、ઓޙのग़൛քではൃදのػձをࣦっていた。ྛळの࡞
త࣏、ݍڞのެೝのެ「ޙઓ」、からの࿈ଓੑはظಈがଳびた২ຽ׆
ਖ਼しさのจ຺ではܴされざるものだったといえる。こうしたྺܦは、
のߴとして、ެӦスタジオのリソースをेに׆༻でき、தޠࠃでөըධ
やөըཧをॻき、ڭ佃をとることのできたനࠀとは、きわめてରরతであ
り、௫むことのできたػձのඇରশੑがきわだつ。もっとも、ྗݖのपԑに
いるという֮ࣗが、ྛळをして࣏తݥةをආけさせたのかもしれない。
ྛळの࡞が࠶ධՁされるのは、ຽओԽがਐみ、ݻ༗のจԽがධՁ
されるようになるռྩݫղআޙである。ྛळのඃѹݧܦをצҊすると
「メロドラマにはࠜຊతな྆ٛੑ」がଘࡏし、ମ੍ഁյతにもなれば、࣮ݱಀ
ආతにもなるというࢦఠ（ピーター・ブルックス2002）がॏཁੑを૿す。
తリスクを࣏その、ࡍしたؼಈに෮׆өըでจԽޠԋܶをれ、ޠ
ճආするとಉ࣌にࢢのཁٻにԊったબがྛळにとってのメロドラマ
だったといえるかもしれない。このは、ຊྖԼの্ւөըਓのઓུ
（1PTIFL�'V�1993）を࿈させもする。

 4. 二重の連続性が出会う時

ຊߘでݟてきたനࠀとྛळには、ະにऴわったڞಉಜ
өը『ޙ（ผ ：໊౧Ֆഅ）』のاըがあった（図7）。େग़
のөըਓとग़のөըਓは、はたしてどのようにग़ձい、
そこにどのようなԽֶԠがੜまれたのか。ৄしいことは、わ
かっていない。

ೋਓのग़ձいを֬ೝするखがかりは、ྛळがઃしたࢁބ
スタジオを、നࠀが๚した࣌のࣄهである。നࠀは『࿆߹ใ』
に、「ࢁބスタジオをهす」としてこのຽؒのスタジオをߴくධ
Ձする࣍のようなࣄهをॻいている。
「ޠөըをݟԼすਓがいるが、ࢁބスタジオはະདྷのޠөըのେ
ຊӦとなるだろう。……ຊとインドをআけば、ࢁބスタジオはアジアで࠷
もنがେきく、ࣗ༝தࠃөըքがތるべきものである。このスタジオは
֎のਓʑにॏࢹされ、ہもまたかならずこれを࣋ࢧすると৴ずる。

図7　『後台』（未完成、白克・林摶秋共同監督）現場記念写真。
前列左側が林摶秋。所蔵：林嘉義。デジタル物件所蔵：國家
電影及視聽文化中心、公開：臺灣影視聽數位博物館（CC BY-
NC-SA 3.0 TW）。

37
松竹で任侠映画h 男の嵐ʢɦ1963年ɺ松
浦健郎原作・脚本ɺ中川信夫監督ʣの撮
影を担当ʢ一般社団法人日本映画製作
者連盟データベースɺIUUQ���EC�FJSFO�
PSHɺ最終閲覧日時：2021年12月27日ʣɻ
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تのために৺からܠөըքのԕࠃはこのスタジオをॕし、ະདྷのࣗ༝தࢲ
ӻをײずる」（19586݄5『࿆߹ใ』06൛「࿆߹෭ץ」）。

ಉじ、നࠀは২ຽظのਓがຊ܉によってೆ༸にݣされたઌで
のۤ࿑と、ຊਓ࢜ޢおよびݱマレーシアঁੑとのؔ֯ࡾをඳいた
『ࠢᏗೆւ』（1958）をಜしている（図8）。ࠃՈిӨࢹٴௌจԽத৺がอ
ଘެ։するએチラシには、࡞ݪは「ೆのྛ҆อ」、キャメラマンはຊਓ
のٶ࢛³⁷とհされ、あらすじのଞ、өըओՎ、ૠೖՎ̎ۂのָේも
。されている（図9）ࡌه
ここでىされるのは、ઓޙでຊ܉ฌ࢜をಗったこともあるという

ྛळがॻき、ݕӾでෆ߹֨となった٭ຊ『ւೆౡ』（1946）とのྨࣅであ
る。ੴᇥ （ॢ2003：122r124）によれば、٭ຊ『ւೆౡ』の༰は、২ຽظの
ਓがຊ܉によってಈһされഊઓをむかえたもののւೆౡにཹめられ
なかなかࠃؼできないۤ࿑をඳいた༰だという。ؔ֯ࡾの࿀Ѫܶは、よ
くあるઃఆともいえるが、『ࡨፁ（ৎతൿີ）』（1960）や『ࡾे݄ޒই৺』
（1965）のモチーフでもあり、「ྛ҆อ」はྛळのච໊で、ݕӾでおଂೖ
りした『ւೆౡ』٭ຊを、ࢩքにإのきくനࠀならばөըԽՄとみて、྆
ऀがྗڠしөը『Ꮧࠢೆւ』がੜした、ということはないだろうか。ひと
つのՄੑとしてݕޙࠓ౼してみたい。

നࠀは、ࢁބスタジオでॳめて࡞されたྛळಜ『Ѩࡾᄚग़അ』につ
いても「ಜのख๏は࣮ݎで໌շといえる。そのうえಠಛのతなචகを
උえており、ඇຌなことは໌らかだ」（19595݄29『࿆߹ใ』06൛「৽」）
と、きわめてҙతな൷ධをॻいている。
では、ೋਓがຊ֨తに߹࡞をࢼみたөը『ޙ』は、なぜࡱӨばでதஅ
してしまったのか。ྛळによれば、ࡐの「૪ٞੑ」とۚࢿ、ࢢෆؾܠ
がཧ༝という（ੴᇥॢ、2003：149）。では、その「૪ٞੑ」とはԿをࢦすのかʁɹ
өը࡞という౼ٞがඞਢので、それぞれにҟなるݧܦとಠࣗのඒֶをも
つ൴らが、どのようにྗڠして࡞を࡞ろうとしていたのか。จֶؗか
らެץ༧ఆのྛळશूにॴऩのシナリオをੳすることで໌らかになる෦
もあるかもしれない。

5. まとめに代えて：オルタナティブな公共圏の多義性

ຊߘでは、ઓޙөըにおける「ೋॏの࿈ଓੑ」がग़ձうなかで、それ
ぞれの࿈ଓੑがґڌするところとは「ผ

オ ル タ ナ テ ィ ブ な

༷でもありうるެݍڞ」（それはવ、
ެೝのެݍڞともผ༷であっただろう）がܗされるՄੑをݟ௨しにೖ
れながら、େग़のനࠀとग़のྛळをྫࣄとして、まずは「ೋॏ

図8　『魂斷南海』（1958年、白克監督）
宣伝チラシ。所蔵：國家電影及視聽文化
中心、公開：臺灣影視聽數位博物館（CC 
BY-NC-SA 3.0 TW）。

図9　『魂斷南海』（1958年、白克監督）
宣伝チラシ。所蔵：國家電影及視聽文化
中心、公開：臺灣影視聽數位博物館（CC 
BY-NC-SA 3.0 TW）。
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の࿈ଓੑ」が୯なるԾઆではなく、࣮ଶとして֬ೝできるかをݕ౼した。
നࠀのྫࣄからは、൴がத՚ຽࠃのөը౷੍という࿈ଓੑをදしに

をྲྀ༻するプロセスにࡐをऩし、そのਓߏػからのөըظされた২ຽ
おいて、߅ઓظதࠃେからの࿈ଓੑと২ຽظからの࿈ଓੑとの݁અ
にҐஔしていたことがわかった。നࠀのөըにおけるޠりは、֬ೝできる
ൣғではத՚ຽࠃのੵۃత౷੍にԊっていたが、౦ೆアジアࢢでのޭに
はফۃత౷੍のରとされうるଟٛੑがあったとਪఆされる。さらに、നࠀ
が࠾༻した「モンタージュ」の༁ޠ「৫」はग़のཱུჺԪがઓલの্ւ
でग़したものであり、ҙਤした݁Ռか൱かはෆ໌だが、ઓޙでの「৫
」の༻には২ຽظからの࿈ଓੑとதࠃେからのೋॏの࿈ଓੑが
ંりまれていたといえる。

ྛळのྫࣄからは、২ຽظに「અతීܦٴ࿏」と「ྟతணԽ」に
よってܗされたޠのେऺจԽݍにし、これをऀ࡞としてܧঝし、
「ྟతணԽ」（イベントとしての「զʑのөը」）のみならず （ੑSFEVO�
EBODZ）をඋえたணԽ、すなわち「࣭ʹフィルム」としての「զʑのөըʹ
ޠөը」としてཱさせるなど、২ຽظࣾձからの࿈ଓੑを֬ೝし
た。また、そのөըにおけるޠりにも、২ຽظにՌたせなかったࢀ࣏Ճに
ରするࣝਓのࢥいやଟॏのѹのなかでੜきるঁੑへのײڞがݟग़せる。
きわめてࡶ佀なࢼのஈ֊ではあるが、େग़のനࠀとग़のྛ

ळというೋਓのөըਓのをݕ౼することを௨じて、ઓޙөըに
は「ೋॏの࿈ଓੑ」といえるものが࣮ଶとしてଘࡏしていたことは֬ೝでき
たとࢥう。ಉ࣌に、ଟくのݕ౼すべき՝が໌らかになった。ޙࠓは、この
「ೋॏの࿈ଓੑ」がग़ձうにおいて、それぞれの࿈ଓੑがґڌするものとは
「ผ༷でもありうるެݍڞ」がܗされたՄੑの݅についてߟしてみ
たい。࣌ݱでのۀ࡞Ծઆは、そうしたେऺָޘのにおいて、ռྩݫղআ
をؚむࣾࣈଶが、ඇࣝけたࠞަతなؔにՃするຽओԽ、ࣗ༝Խにޙ
ձのجにおいて৫されるようなダイナミクスがҭまれたのではないかと
いうものである。
このۀ࡞Ծઆにؔわってޙ࠷に৮れておきたいのが、നࠀがলߦ

もない194612݄ʵ19473݄に、্ւؒޙॺએҕһձを௨じ、ઓެ
に෮һしていた৽தࣾܶࠃとᓞཅ༧၃³⁸をにটᡈしてߦなったެԋ
（ձはいずれもࢢதࢁಊ）である。ؒふさ（2005）ࢠのڀݚによれば、એ
ҕһձのটᡈҙਤは「ޠࠃ」のීٴと「ࠃの৽จԽ」のհにあり、
のটᡈしたܶஂにରしてはじめはܯռをࣔしたのਓʑも、࣮ࡍに『ग़』
や『౧Ֆઔ』などのを؍るとײڞをࣔしたという。さらに「্෦のࣔࢦを
डけた࢈ڞౘのԼౘһで『த֎ใ』のຊল੶ࠀޖ・ऀهହ」が「のԋ
ܶਓとᓞཅ༧၃のؒをつないだ」ことで、ຊޠを௨じてのަྲྀもಘた

38
歐陽予倩の台湾行きにはʮ彼の豊富な
演劇経験はもとよりɺ国民党にまでま
たがる広い人脈や日本とのつながり
などɺ新中国劇社に欠けていたものを
補う意味合いがあったʯʢ間ふさ子
2005：95ʣɻ
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という（ಉલ：102）。ຊへのཹֶݧܦもあるᓞཅ༧၃は、2�28݅ࣄのӔத
においても、ຊޠで「ࠃຽౘファシストにରするਓຽのಆ૪を࣋ࢧ
する」とද໌したという（ಉલ：101）。ؒふさࢠが໌らかにしたのは、ᓞཅ༧
၃のように「のಛघੑをೝࣝした্でのをࣗたちのものとし
てडけࢭめる」֎লਓのೝࣝがଘࡏしたことである（ಉલ：103）。1930
্ւでࠨөըಜにबき、৽தࣾܶࠃをにটᡈしたനࠀのೝ
ࣝもᓞཅ༧၃のそれとେきくҟなるところはなかったのではないだろうか。
өըԋܶਓとຊল੶のԋࠨౘのຊল੶Լౘһがഔհした、֎ল੶の࢈ڞ
ܶਓとのؒでは、২ຽظのԋܶのาみにもがٴんだという（ಉલ：
102）。そこには、৽தࣾܶࠃとᓞཅ༧၃をにটᡈしたߦެॺの
ҙਤをえた「ผ༷でもありうる」、ൃ׆な౼ٞのがग़ݱしていたと૾
される。

ଞํで、『౧Ֆઔ』のެԋ（19272݄15ɻ 20）チラシ³⁹にҹされた૯
20໊の「ԋग़ސ」（ඌにനࠀの໊がある）のリストは、そのޙのྺ࢙を
るऀにはഽをཱ҄たせるものがある⁴⁰。すなわち、2�28݅ࣄでใ෮తな
ѹをߦなったᐬԕᢹ（ᖯলܯඋ័෦ჩ）やுูಃ（ݑฌୈஂஂ࢛）、
られফଉෆ໌となった൹ڈのཚओཁਓとして࿈れ݅ࣄに2�28ٯ
（『ਓຽಋใ』ऀץのҰਓ）、1952にന৭テロでॲܐされたཥ༑（ॏܚで
ٛ༐܉にࢀՃ）、ࠃຽౘݖでཁ৬をྺした㐋ேۏ、リベラリスト֎ল
ਓのཕとڞに「தࠃํࣗڀݚ࣏။」を৫したཥᤈډなどの໊が、ಉྻ
にฒんでいるのである。この「ԋग़ސ」リストはしかし、֘ظ࣌のに
おける「ೋॏの࿈ଓੑ」がग़ձうがもつੑ࣭のҰ໘をਖ਼しくえていると
もいえる。すなわち「ผ༷でもありうる」は「ॏなり߹いつつもෆߧۉにᷤ
౻するようなެੑڞがཱちݱれる」がゆえに、そもそもଟٛతなであり、
ՁతにߠఆできるՄੑのみをજࡏさせていたわけではない、というこ
とだ。

ँ ：໊ࣙ 。をଷしたݟॏなごҙوՃऀよりࢀ、େֶでのシンポジウムではݹ
ಛに、コメンテーターを୲してくださったு৽ຽઌੜと、ಉじセッションの
ใऀࠂであったদӜ߃༤ઌੜからは、നࠀにؔするوॏなࢿྉをごࣔڭごఏڙ
いただいた。هしてँײをਃし্げたい。

39
同資料はɺシンポジウムの同じセッ
ションで報告された松浦恒雄先生か
らご提供いただいたɻ記して感謝した
いɻ十分に読解考察できていない部分
もあるɻ今後の課題としたいɻ

40
ʮ演出顧問ʯリストは無事に公演を行
うための各方面に向けた通行手形の
ようなものでɺ実際に彼らが演出に関
わったわけではないと思われるɻ
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