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I. Introduction

A propos de la réflexion que nous avons développée ailleurs
concernant 1'état de la question sur 1'ironie chez les
romanciers médiévaux, notamment chez Chrétien de Troyes, nous
n'avons pu que constater a la fois 1'intérét (au niveau du
classement des sous-catégories de 1'ironie pour la lecture
stylistico-narratologique), et la faiblesse des théories due a
la lecture "positiviste" et ses excés interprétatifs et ses
anachronismes. C'est pourquoi dans une prochaine lecture
ironique, nous proposerons une notion de ce qu'on pourrait
appeler "l'imaginaire ironigque" en tant qu'effet de deécalage
entre la représentation et 1l'observateur; ceci nous permettrait
de mettre en évidence, au moyen d'une perspective comparatiste
raisonnée, les jeux sur les matiéres mythologiques de la part de
1'auteur conscient ‘'’ .

Parmi les acquis des théories précédentes pour la lecture
stylistico-narratologique, nous avons retenu quelques sous-
catégories de l'ironie proposées notamment par P. Haidu et D.H.
Green, qui nous aideront a revaloriser les romans de Chrétien de
Troyes; il s'agit de "l'ironie verbale", de "l'ironie
situationnelle (ou dramatique)” et de "l'ironie structurale"”.
Cependant, il nous semble que certains procédés de rhétorique
peuvent étre pris en considération selon un point de vue
mythologique. Ceci dit, nous aimerions montrer entre autres dans
cet article la double possibilité de 1l'ironie des proverbes.

Tout d'abord, nous aborderons 1'importance de la

perspective mythologique dans les études médiévales. Nous



entrerons ensuite dans notre propre problématique sur 1l'ironie
des proverbes, en tracant dans un premier temps, l'esquisse des
acquis parémiologiques relatifs aux romans de Chrétien de
Troyes, qui nous permettront de montrer & la fois l'originalite
et la limite de cette approche; puis, nous proposerons la
possibilité d'intégrer un point de vue mythologique dans ce

domaine.

II. Pour une lecture mythologique

Sans parler des "fautes de compositions choquantes dans
Cliges"'?’ reépertoriées par G. Paris, les aventures telles que
"la Joie de la Cort" dans Erec et Enide et "Pesme Aventure” dans
Yvain ont eteée souvent mal interprétées par la lecture
"positiviste": tous les détails apparemment incohérents ont été
considérés comme une maladresse de 1'auteur. Pour ce propos, il
n'est pas sans intérét de rappeler, malgré la différence du

genre et de 1'époque de 1'oeuvre, Aucassin et Nicolette'? , et

entre autres, l'interprétation de 1'épisode de Torelore.

La lecture rationaliste ou positiviste n'est pas toujours
susceptible d'apprécier les subtilités mythologiques de cet
épisode. Citons par exemple le jugement quelque peu superficiel

d'un critique:

Si la chantefable s'arrétait a 1la fin du chapitre
XXVI, elle serait d'une singuliére brieveté: vingt-
huit pages in-12 dans 1'éditon de Mario Rogues! La
derniére partie permet de prolonger un peu le récit.
Voila pourquoi 1'épisode de Torelore, manifestement
extérieur a 1'action, se trouve assez longuement

développe '’ .

Parler naivement de parodie a propos des oeuvres médiévales
vient ajouter foi aux jugements des partisans positivistes. En
ce qui concerne Aucassin et Nicolette, a la suite de 1'étude

d'A. Pauphilet‘® , pour qui la chantefable est une parodie des
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thémes guerriers et d'aventure, bref, des ‘"poncifs de la
littérature romanesque”, O. Jodogne considére cet opuscule comme
le chef-d'oeuvre de la parodie de genres littéraires tels que le
roman idyllique et la poésie lyrique‘® . Il nous faudrait donc
désormais essayer de sortir de cette impasse interprétative.

Rappelons pour cela la remarque de Ph. Walter:

La bibliographie sur la chantefable est encombrée par
des articles étudiant les procédés de la parodie dans
1'oeuvre. Comment peut-on parler de 'parodie' quand on
ignore les textes que 1l'auteur de 1la chantefable
pouvait connaitre? Oon ignore méme la date de
composition de 1'oeuvre. Il est temps d'étudier 1la
chantefable sous un angle nouveau'’’ .

Il en va de méme pour les romans de Chrétien de Troyes. Il
serait fastidieux de relever tous les jugements de ce genre
notamment sur Yvain et Lancelot. Rappelons par exemple 1la

conclusion étonnante de J. Janssens qui considére le roman de

» "

Lancelot comme une "chanson de change”:

quant a nous, il nous
parait hadtif de dire que le héros a complétement perdu son amour
pour la reine a partir de 1l'épisode de 1la délivrance de

Lancelot, enfermé dans une tour ‘®’ .

Cela nous rappelle que les
attitudes des personnages féminins comme Laudine et Gueniévre
ont été souvent interprétées selon un point de vue moderne,
surtout celui du féminisme ‘%) .

Pour rectifier ces interprétations peu pertinentes, il ne
faut pas négliger 1'héritage indo-européen qui nourrissait les
romans courtois au temps de Chrétien de Troyes, et a ce titre,
il suffit de penser au matriarcat qui dominait la sociéte
celtique, ou la femme était l'initiatrice de 1'homme et non
l'inverse; il est nécessaire de prendre en considération la
Féminité comme valeur supréme de Souveraineté chez Chrétien de
Troyes ' |
Cette modeste réflexion nous incite & introduire dans une

lecture ironique, le deuxiéme stade, ou l'ironie réside dans le

jeu sur les matériaux mythologiques et fonctionne comme un effet



de décalage, ou de mise a distance entre une représentation, et
.

1 auteur en tant qu'observateur. Dans ce qui suit, nous

essayerons de cerner l'ironie verbale, notamment "la rhétorigque

des proverbes", en y intégrant wune partie de 1'imaginaire

ironique.

III. L'ironie des proverbes
III-1. Classification de 1l'ironie verbale et le "paroemia"

Pour ce qui est de 1l'ironie verbale, plusieurs critiques

1'ont recensé chacun & leur maniére: rappelons par exemple,
"l'ironie de mots”"‘''’ de V.R. Rossman et le critére formel de
Ph. Ménard‘'?’ . Tant que l'on s'en tient au niveau stylistique,

on pourrait classer sous cette <catégorie tous 1les procédés
rhétoriques qui provogquent la contradiction entre 1'énoncé et le
contexte, comme le fait D.H. Green'!'®’ . Souvenons-nous, par

exemple, du procédé de la ‘"correctio"‘'"

employé par les
parents de Cligés dans leurs monologues. Notons également "des
passages ol le signal de 1'ironie se résume a un seul mot"‘'%’
que F. Dubost appelera par la suite "le mode du 'cuidier'"‘!'®
dans sa thése sur le fantastique de la littérature narrative du
moyen age.

Cependant, pour nous mettre au courant des "jargons" des
"ironologues", il est trés utile de noter, malgré son c6té un
peu trop pédant, la classification de cette ironie établie par
P. Haidu. Dans un de ses articles, une sorte de résumé des
analyses de Cligés de sa thése, ce critique entend par le terme
d'ironie "l'indécision stylistique”: "La réflexion stylistique
de la tradition critique médiévale, précise-t-il, comporte une
théorie diversifiée de 1'indécision stylistique, que nous
appellerons "ironie", dans les textes classiques de la
grammatica et de la rhetorica rédigés par et pour les pédagogues

dans ces niveaux scolaires, a4 la fois dans le Bas-Empire et au
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Moyen Age." ‘!'T)

Pour les grammairiens de 1'Antiquité et du Moyen Age, il se

référe a Sacerdos (3eme siécle), Charisius (4éme siecle),
Diomedes (4éme siécle), Pompeius (5éme siécle), et entre autres,
a Donatus (4éme siécle). Les analyses de Haidu sont menées

d'abord par le point de vue de la grammaire et ensuite par celui
de la rhétorique. Pour la premiére, il utilise les termes de
l'allégorie et de ses sept composantes, et pour la derniére, les
termes de la "significatio" et de ses six modalités. Nous nous
limiterons & citer les définitons des termes de la grammaire que

voici ‘'8 :

<{(Grammatica>>

allegoria: "le trope par lequel on signifie autre
chose que ce qui est dit: tropus quo aliud
significatur quam dicitur."; "l'allégorie opére sur

la base d'une simple différence entre le sens
explicite et le sens implicite."

plusieurs composantes de l'allegoria

1. ironia: "l'expression de quelque chose par son
contraire"; "(...) l'ironie opére en posant le
contraire du contenu communiqueé,”

2. antiphrasis: "une ironie consistant en un seul mot,

particuliérement dans la relation qui existe entre un
mot et son étymon."

3. aenigma (énigme): "formule obscure qui opére en
jouant sur des similarités cachées entre des objets"
4. charientismos {charientisme) : "en termes
d'amabilité"; "une maniére de dire aimablement des

choses dures (dura dictu gratius proferentur)"

5. sarcasmos (sarcasme): "en termes d'agressivité";
"variété ouvertement agressive d'ironie (hostilis
inrisio cum amaritudine)"”

6. asteismos (astéisme): (urbanitas sine iracundia) ;

P

"style élégant et raffiné

Ce qui saute aux yeux dans cette liste, c'est que la
catégorie dite "paroemia”" n'est pas mentionnée dans 1l'article
cité publié dix ans aprés sa thése. Cependant, elle figure dans
la theése‘!? : jl s'agit de 1l'emploi des proverbes de nature

populaire dans le roman courtois afin de provoquer la



contradiction entre le proverbe et son contexte. Malgré cette
réticence du critique, c'est justement le "paroemia", parmi les
procédés stylistiques, qu'on peut classer dans une perspective
mythologique. Nous allons maintenant montrer ' la double

possibilité de l'ironie des proverbes.

I1I-2. "Paroemia" comme procédé stylistique

Rappelons encore une fois que P. Haidu considérait
"paroemia”, au moins au début de ses études des textes de
Chrétien, comme une des sous-catégories de 1'"allegoria”. Sous
cette rubrique, il analyse deux expressions proverbiales qui

apparaissent dans le monologue de Soredamor.
Le premier exemple apparait dans un passage qui décrit

Soredamor envahie par le sentiment amoureux:

Sel me fet si chier conparer

C'or an sai plus que bués d'arer. vv.1029-30 20

(il me le fait payer si cher que j'en sais plus a
présent qu'un boeuf n'en sait sur le labour. trad. Ph.
Walter '29)

Le critique se demande dans quelle mesure Chrétien de
Troyes et son auditoire ont juxtaposé dans leur esprit 1l'image
d'une béte baignée de sueur labourant la terre et celle de
Soredamor tourmentée par 1'Amour, dans son lit.

Le deuxiéme exemple se situe juste avant le monologue:

Amors il a chaufé un baing

Qui molt 1'eschaufe et molt li cuist. vv.468-9 21’
(Amour lui a chauffé un bain qui la brQle et la cuit.
trad. Ph. Walter ‘?")

D'aprés P. Haidu, Ll'ironie de 1'expression proverbiale

"(22)  regside dans les deux significations

‘chaufer un baing
convergentes: 1'une est la qualité paradoxale de 1'Amour comme
source de bien et de mal; 1l'autre est due aux niveaux littéral

(le sens thermique) et allégorique {(le sens mental) du terme de
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"l'eschaufe"; de plus, 1'introduction ironique pourrait
déterminer le ton du monologue.

En dépit des problémes concernant 1l'interprétation du
vocabulaire, il vaudrait mieux retenir tout de méme 1'approche
rhétorique basée sur les relations structurales a l'intérieur de
1'oeuvre, pour estimer le maniement conscient des proverbes par

Chrétien.

III-3. L'état présent des études parémiologiques

Pour ce gui est de 1'état présent des études
parémiologiques chez Chrétien de Troyes, il faut d'abord
mentionner la thése de Marcelle Altieri‘?3’ . Malgré le titre
prometteur, le classement des éléments proverbiaux n'est pas
convaincant, puisque l'auteur interpréte le proverbe au sens

large du terme comme on le faisait au Moyen Age, c'est-a-dire
qu'elle inclut sentences, dictons, aphorismes, métaphores,
formules fixes et comparaisons sans parler des proverbes
proprement dits. Le point faible de cette monographie réside

dans le fait que 1'auteur "entend faire 'pivoter' son travail
autour de Chrétien plutdét qu'autour du proverbe." (21’

En revanche, un numéro de la Revue des sciences humaines

consacré aux problémes de la "Rhétorique du proverbe" (n°163,
1976) apporte une nouvelle approche. En ce qui concerne Chrétien
de Troyes, 1l'article de M.-L. Ollier ‘?%’ souligne 1'importance
du "discours d'autorite” qu'implique 1'épiphénomeéne

: { )
proverbial ‘268,

surtout visible dans Yvain. Cependant,
1'insistance sur la fonction d'autorité, de méme gu'une variéte
de "sententia" chére a l'ancienne rhétorique (comme le montre
pertinemment Lausberg) ‘27, risque d'ignorer "aussi bien
1'étendue des jeux formels appliqués a la matiére proverbiale
{...) que la diversité des fonctions (...) que les auteurs des

XIle et XIIIe siécles attribuent 3 cette méme matiere." (28

La theése d'E. Schulze-Busacker: Proverbes et expressions

proverbiales. Recueil et analyse (Paris, Champion, 1985), va




plus loin dans ce domaine, car elle implique 1'analyse
systématique du réle stylistique et thématique du proverbe chez
Chrétien de Troyes. Au terme de 1l'analyse détaillée, 1l'auteur
souligne trois points, a propos d'une évolution dans 1'emploi du

proverbe chez notre romancier:

---une refléxion soutenue sur 1'intégration et la
fonction du proverbe dans le roman,

---une libération progressive par rapport aux
contraintes de la tradition rhétorique et

~---une utilisation particuliére de trois formes
d'intégration de 1'énoncé proverbial dans le contexte
narratif. (p.62)

Pour le dernier point, précisons tout de suite trois

fonctions particuliéres:

---dans le discours narratif, le joint proverbiale
(interjection et raccourci) ;

~--dans le discours direct, la proposition
proverbiale indépendante (tres souvent a but

humoristique) et 1'emploi programmatique de 1'énoncé
proverbial, qui dépasse la fonction ponctuelle pour
devenir un élément soutenant la structuration
formelle (Cliges), thématique (Ecec, Yvain) ou
idéologique {(Perceval) du roman. (p.63)

Cette analyse a le meérite d'avoir bien dégagé la fonction
du proverbe a la fois "ornementale et conceptuelle” (p.63) chez
Chrétien. Neanmoins, il n'empéche gue les études parémiologiques

29

ne se détachent pas du niveau de la rhétorique Une

constante méthodologique est la tendance de rapprocher tel ou

tel proverbe d'un auteur médiéval, d'un certain nombre de
recueils de proverbes (pensons notamment aux travaux de
Morawski ‘30’ et aux Proverbes au vilain‘®'’, le texte
parémiologique le plus ancien en francais). En bref, cette

approche ne permet cependant pas d'expliquer la présence des
expressions proverbiales apparemment énigmatiques. La
bibliographie sommaire établie par C. Buridant ‘*?’ et celle du

Dictionnaire des lettres frangaises : Le Moyen Age (Fayard) *3?
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nous montrent bien ce courant d'études parémiologiques.
p gliq

III-4. "Paroemia" comme enjeu mythologique

Il faudrait donc intégrer le point de vue mythologique dans
ce domaine. Nous prenons a titre d'exemple une expression
proverbiale qui apparait lors de la deuxiéme aventure de Gauvain

4 la cité d'Escavalon dans le Conte du graal:

Onques por tlier la limace

N'ot en Lombardie tel noise; vv.5946-47 31"

(Jamais encore pour assaillir la limace, il n'y eut en
Lombardie un tel tohu-bohu. trad. Foulet ‘3% ) (C'est
nous gqui soulignons.

Nous sommes dans la scéne ou toute la "comune" d'Escavalon
attaque Gauvain, accusé de meurtre sur la personne de l'ancien
seigneur de la cité. Le comportement des habitants montre leur
agitation. Le romancier y insére cette expression qui refléte le
contexte immédiat. Vient ensuite le juron prononcé par la soeur
du roi d'Escavalon qui accompagne Gauvain. En effet, nous avons
releveé ailleurs ce proverbe comme un des indices de la
dégradation de la parole qui caractérise la partie relative aux
aventures de Gauvain (38’ .

Or, dans son ouvrage, M. Altieri se contente de citer 1la
remarque de G. Tilander pour donner "quelques éclaircissements"”

(37)

a4 cette expression proverbiale Ce dernier précise que

combattre a la limace indique une attaque contre un
ennemi qui ne peut du tout se défendre, et elle
s'applique surtout aux personnes qui manquent de
courage et qui ne se décident aux entreprises les plus
faciles qu'aprés les plus minutieuses précautions. (38’

A c6té de cette interprétation rationaliste, la corrélation
entre "la limace" et "la Lombardie" nous incite & penser que

cette insertion du proverbe n'est pas gratuite, mais due au

contraire aux jeux sur les données mythologiques de la part de
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Chrétien. Pour cette refléxion, le cas du combat contre le
limagon bien analysé par l'article d'A. Cordier nous donne une
nouvelle piste‘®? . Pour dégager le canevas mythologique commun
aux aventures de Thésée, de saint Georges et du petit Poucet par
l'intermédiaire de la présence de 1'escargot, il cite un passage

qul figure dans la troisiéme Continuation de Perceval de Gerbert

de Montreuil: il s'agit de la satire de Keu qui se réfere au

combat carnavalesque et mythique de Perceval contre Mordrés ‘19’ .

<<Sire, ou est la vostre compaigne?
Tres quant passastes vous le raigne?
Vous venez droit de Lombardie.

Molt par avez la char hardie,

Qui tué avez la lymache;

Fu che de pichois ou de mache

K'avez mort la beste cornue ?

(ed. CFMA, t. I, vv.4403-09) ‘') (C'est nous qui
soulignons.)

(Seigneur, ou est passée votre compagne (=soeur de
Perceval)?/ Jusqu'ou é&tes-vous sorti(s) du royaume?/
Vous venez directement de Lombardie./ Vous avez la
peau bien dure/ Pour avoir tué le limasson./ Fut-ce
d'un dard ou d'une massue/ Que vous tuates la béte
cornue? trad. Cordier)

Dans ce contexte, la défense menée par Gauvain et la soeur

(]

de roi d'Escavalon, au moyen d'"Escalibour"” et de grosses piéces
du jeu d'échec contre les gens de la cité armés de haches,
guisarmes, écus, portes et vans, peut étre lue comme un jeu sur
le combat mythique. Les autres armes qui apparaissent juste

avant le proverbe en gquestion vont dans le sens de notre

hypotheése:

N'i a si malvais qui ne praigne

Forche ou fleal ou pic ou mache. vv.5944-45 ‘2’

(I1L n'y a si pauvre hére qui ne saisisse/ fourche ou
fléau ou massue ou pique. trad. Foulet 13’)

La présence d'un dard et d'une massue chez Gerbert de
Montreuil et celle de quatre armes, y compris une massue, dans

Perceval pourrait remonter a la méme source mythologique. A ce
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propos, la nouvelle +traduction du Conte du graal réalisée

récemment par D. Poirion a le mérite d'avoir mis en scéne la

béte cornue avec une majuscule:

jamais pour tuer la Limace on n'a vu en Lombardie tel

4 4)

remue-ménage. {C'est nous qui soulignons.)

En fait, comme 1l'explique pertinemment dans les notes 1%,

le critique s'apergoit bien du folklore de Lombardie avec cette
béte fantastique. I1 n'est donc pas impossible que cette
"Limace" se situe dans la tradition enracinée dans "1'imaginaire
carnavalesque” que 1'on peut constater chez les monstres tels
que la Tarasque a Tarascon‘*®’, 1la Gargouille de Rouen, le
(47)

Graoully de Metz, la Grand'gueule de Poitiers

Ainsi, l1'allusion & un limag¢on cataloguée par M. Altieri

comme une des "Phrases proverbiales" & co6té des "Proverbes
contenant une image", "Proverbes ne contenant pas d'image ou
dictons”, "Comparaisons proverbiales" et "Sentences" ‘'® , fait

apparaitre son canevas mythologique. Cependant, nos propos ne
sont qu'une hypothése. Nous devrions avancer 1'enquéte sur le
folklore de ,1'escargot et sur le rapport entre la Lombardie et
le limagon pour en mieux comprendre la signification

my thologique.

IV. Conclusion

Certes, on recense plusieurs domaines dans les études
parémiologiques menées jusqu'a présent, ou les analyses au moyen
de la rhétorique éclaircissent mal la signification d'un certain

nombre de proverbes, tel le vers sur une "limace". Un changement
de perspective s'impose. Nous sommes certains que le point de
vue mythologique est efficace pour jeter une nouvelle lumiére
sur ce genre de proverbes exilés 1lors des débats sur "la

rhétorique des proverbes". Nous espérons que ceci nous permettra
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d'apprécier a propos de l'emploi délibéré de certains proverbes,
4 la fois l'ironie au niveau stylistique et le jeu sur les
donnés mythiques ‘'*?’ . Nous espérons également é&largir ce genre
d'analyse aux autres sous-catégories de l'ironie proposées par

P. Haidu.
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